LUTHER OG REFORMATIONSTIDENS SALMETRADITION

1. pp. 1: Martin Luther, portraet

2. Nar vi gnsker at se naermere pa Luthers forhold til kirkens musik, vil et hovedomrade
vaere hans salmedigtning. Derfor vil vi minde hinanden om nogle citater, hvor Luther
abenbarer sit syn pa musikken:

3. pp- 2 + 3 + 4: Luther om musikkens betydning — citat

4. pp. 5: Lutherrosen — citat
Lutherrosen var Martin Luthers personlige segl. Det stammer fra 1530 og er blevet et
udbredt symbol for den evangelisk-lutherske kirke og har fglgende bestanddele:
Korset — Troen pa Jesus Kristus
Hjertet - Liv og keerlighed
Den hvide rose - Glaede og fred
Den bla farve - Himlens herlighed
Guldringen - Evigheden, der omslutter alt

| anledning af Luther-jubilzeet har Folkekirkens Ungdomskor taget initiativ til og s@sat
en musikalsk udgivelse med titlen ”Lutherrosen”. Som i Luthers segl er der tale om en
5-bladet “rose” i form af 5 heaefter:

1. salmebog og

tilhgrende melodibog

korantologi for én for lige stemmer

korantologi for blandet kor, samt

Essays om musik og poesi

en antologi med tekster til Lutherrosen

(samlingen udgivet 04.02.2017).

ik wnN

5. pp. 6: Den 2. oktober 2016 blev Dronning Margrethes antependium til Sloskirken i
Wittenberg, som har Lutherrosen som sit centrale motiv, indviet.

6. pp. 7: Feellessalme: DDS 336: Vor Gud, han er sa fast en borg
Efter Davidsalme 46 fra GT. Luther 1528, oversat til dansk 1533,
melodi af Joseph Klug 1533.
pp.- 8 — 11: salmens 4 vers.

7. pp. 12:Jan Hus
Allerede i begyndelsen af 1400-tallet havde Jan Hus, en anden af de store
reformatorer, efterladt sig en arv med “salmesang pa modersmalet”. Han var i 1410
blevet bandlyst af paven, og to ar senere blev det ham forbudt at praedike i Prag.
Hus flygtede og blev i 1414 indkaldt til kirkekoncilet i Konstanz, hvor han blev
arresteret trods Igfte om frit lejde. Han blev braendt pa kaetterbalet i 1415, en helt
anderledes skaebne end Luthers.



8. pp. 13: Tidslinje: Fra latinsk messesang til menighedssang pa modersmalet
Vi vil indledningsvis kort resumere det tidsmaessige forlgb:
Da Luther i 1517 havde offentliggjort sine 95 teser om afladshandelen, udstedte
paven en bandbulle imod ham, som han og vennen Melancton offentligt kastede pa
balet den 10. december 1520. Stillet over for kejser Karl den 5. pa rigsdagen i Worms
i april 1521 naegtede Luther at tilbagekalde, hvad han havde skrevet: "Min
samvittighed er fanget i Guds ord, og jeg hverken kan eller vil tilbagekalde noget som
helst, da det ikke er sikkert eller tilradeligt at handle imod sin samvittighed. Gud
hjzelpe mig. Amen!” Herefter fulgte Worms-ediktet, som gjorde Luther fredlgs og
forbgd udbredelse af hans skrifter. Han blev imidlertid hemmeligt bragt til Wartburg,
hvor han under daeknavnet “Junker Jorg” tilbragte de naeste 10-11 maneder. Skgnt
plaget pa sjeel og krop fortsatte han sit forfatterskab med usveekket kraft. Fgrst skrev
han en raekke praedikener pa tysk (Wartburg-postillen). Siden skabte han i Igbet af
kun 11 uger — pa et jeevnt og mundret tysk og med udgangspunkt i den graeske
grundtekst - en fuldsteendig overseettelse af Det Ny Testamente — begyndelsen til det
veaeldige, i sproglig henseende, skelsaettende vaerk, Luthers tyske Bibel. Da han hgrte
om uroligheder i Wittenberg, besluttede han i 1522 at vende tilbage og keempe
videre. | hans fravaer var der —i iver efter at fglge den Lutherske laere — vendt op og
ned pa gudstjeneste og menighedsliv. Luther brugte de naeste 4-5 ar pa at seette skik
pa den gudstjenesteform, der siden blev forbillede for alle Lutherske Kirker (1523:
Formula Missae og i 1526: Deutsche Messe). Igangseetning af menighedssang var isaer
styret af Luthers kaerlighed til musikken, eller - som han selv udtrykte det - “Teologien
er Musikkens s@ster”. | starten formidledes de nyskrevne salmer som flyveblade med
tekst og noder, men hurtigt meldte sig et behov for at fa disse flyveblade samlet i en
egentlig salmebog, og kun 6-7 ar efter at Martin Luther havde opslaet de 95 teser pa
kirkedgren i Wittenberg, udviklede sig med naesten eksplosionsagtig hast udgivelse af
salmer. Der var dog ikke tale om en musikalsk revolution, men derimod oftest om en
omformning af eksisterende sanges tekst og musik (benaevnt kontrafaktur). “Han
draeber (eller “ombringer”) flere mennesker med sine sange end med sine skrifter”,
lod det fra modstanderne. Det blev et krav at fa lov at synge, og salmerne rykkede fra
hjemmene ind i kirken. Den latinske messeordning fra 1523, "Formula Missae” blev
kort tid senere, i 1526, blev suppleret med en messeordning pa (Luthers) modersmal
"Deutsche Messe” med de fgrste forsgg pa at benytte menighedssalmer i stedet for
de oprindelige latinske messeled.

9. pp. 14: Korsangere omkring stemmebog, ca. 1512
Denne @&ndring ma have vaeret en dbenbaring! Tidligere havde kun de lzerde, som
beherskede det latinske sprog, haft mulighed for at forsta og leve med i, hvad der
skete i gudstjenesten. Kun de praesteviede og munkene, som - for manges
vedkommende - havde vaeret under uddannelse pa sangskolen Schola Cantorum i
Rom, var kvalificerede til og havde ret til at foresta sang i kirken. Med salmesang pa
modersmalet dbnede sig en helt ny og hidtil ukendt mulighed for menigheden for at
fa lov til at synge med, noget vi i dag betragter som en selvfglige.
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10.

11.

12.

13.

14.

Men ”synge med” kunne man naturligvis fgrst, nar man havde hgrt salmen nogle
gange og havde lzert sig tekst og melodi udenad.

Kun de, der beherskede modersmalets skriftsprog og kunne leese noder, kunne fa
gavn af en salmebog. | gvrigt var en salmebog dengang en ganske bekostelig affeere
("kostede lige sa meget som en ko”), og en typiske situation i den enkelte kirke var, at
kun praesten - og muligvis degnen - havde et eksemplar af salmebogen. Ved de stgrre
bykirker, hvor der fandtes kor, ofte latinskole-drenge eller peblinge, sang de efter én
stor, faelles bog med bade tekst og melodi (jf. pp. Nr. 15)

pp. 15: Niels Jespersgns Graduale

Nar menigheden havde hgrt tekst og melodi nogle gange og havde laert sig den
udenad, kunne de begynde at tage del i sangen, og saledes udviklede sig en egentlig
menighedssang. Maske leerte og huskede man dengang hurtigere teksterne udenad,
end vi ggr i dag? Evnen til at lzere udenad synes nutidige mennesker i stigende grad
at have mistet, formodentlig fordi vi siden da er blevet rutinerede lzaesere, og fordi
alle nu om dage opleeres til at beherske skriftsproget, hvorfor udenadslaere spiller en
mindre vaesentlig rolle, og er forbeholdt skuespillere og andre "performere”.

pp. 16: Luthermusikkens ar — 2012

Allerede | 2008 indledtes | Tyskland forberedelserne til fejring af 500-aret for
opslaget af de 95 teser pa Slotkirkens dgr i Wittenberg i 1517. Det skete med den
sakaldte og stort anlagte LUTHER-DEKADE (2008 — 2017). Aret 2012 blev udnaevnt
som ”“Luther-musikkens ar”, og davaerende biskop i Haderslev, nu afdgde Niels Henrik
Arendt blev udpeget som koordinator og projektansvarlig for Reformationsfejringen
her i landet. Efter hans dgd er denne opgave blevet overdraget til tidligere biskop i
Viborg, Karsten Nissen. Niels Henrik Arendt tog i Musikaret 2012 initiativ til at
opfordre Peter Ryom til at skrive bogen "Kirkens Musik fgr og efter reformationen”,
et fint lille skrift - som altid for Peter Ryoms vedkommende - af hgj faglig kvalitet.
Omsider er vinu—12016 — ét ar fgr selve markeringen, den 31. oktober 2017 - ogsa i
Danmark — sa at sige — “kommet op i omdrejninger.”

pp- 17: Holger Lissner

Den salme, som vi om lidt skal hgre og synge, og hvis tekst er skrevet af
salmedigteren Holger Lissner, vandt i 2015 en konkurrence, udskrevet af
”"Sammenslutningen af evangeliske kirker i Europa”(GEKE) om en salme til
reformationsjubilaeet. Salmen foreligger i bade engelsk, tysk, norsk, svensk og dansk
version og kan saledes synges hen over granserne.

pp. 18: Det kan ske pa én af tre mulige melodier: vindermelodien er komponeret af
norske Ashild Watne Der foreligger desuden melodier af Christian Praestholm og
Jesper Gottlieb.

pp- 19: Vers 1 + noder
Vi hgrer forst vers 1, sunget af koret.
Dernaest synger vi alle endnu engang vers 1 og fortsaetter med de gvrige vers.
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15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

pp. 20 — 25: Nar du vil (vers 1-6)
Reformationssalme — Tekst: Holger Lissner — Melodi: Ashild Watne

pp. 26: sprogforvirring

Pa dansk skelner vi i daglig tale ikke mellem salmer fra ”Salmernes Bog” i GT og
Andre kirkelige sange, inspireret af andre dele af bibelen. Til forskel herfra skelner
man pa engelsk ngje mellem ”“psalm” (davidssalme) og “hymn” (pa dansk hymne).
Ligeledes pa tysk, hvor man ogsa har to forskellige betegnelser: ”"Psalm” og
”Kirchengesang”.

pp. 27: — Hvad er en salme (1)

Hvis vi forsgger at pejle os ind pa, hvad en salme (i betydningen kirkesang /
Hymne) egentlig er, sa kan vi som udgangspunkt fastsla, at det er et digt, som er
sangbart. Og det er kun en salme, i denne betydning, safremt det er sat i musik.
Som praesten bringer evangelieteksten til orde gennem den retoriske kunst =
praediken, saledes far salmeteksten meaele gennem musikkens kunst.

pp. 28: — Hvad er en salme (2)

En salme kan veaere en digterisk iklaedning af en bibelsk tekst, altsa ikke en fri, kristelig
digtning, men tydeligt funderet i bibelske tekster. Det kan saledes vaere gendigtning
af en enkelt, konkret tekst, f.eks. en Davidssalme, saledes som vi oplevede det i den
salme, vi indledte (denne aften) med, "Vor Gud han er sa fast en borg”, som Luther er
blevet inspireret af Davidssalme 46 til at skrive.

pp. 29: — Hvad er en salme (3)
Praediken er Guds tiltale til mennesket,

salmen er menneskets ytring for Guds ansigt.

”Salmen er den himmelvendte reaktion pa det himmelsendte budskab”.

pp- 30 + 31 + 32: Hvad er en salme (4)

En preediken er en fortzelling om Guds store gerninger i Kristus for dig, en salme er en
lovsang om Guds store gerninger i Kristus for mig.

En salme ma udtrykke sig i et forstaeligt sprog under benyttelse af den poetiske kunst
En Salme skal kunne synges af en forsamling / menighed, vaere strofisk opbygget

(”pd vers”) med nemt overskuelige enheder.

Luthers salmer

Som tidligere naevnt bestod musikken i den katolske messe af munkesang pa

latin, og derfor eksisterede ikke mange tyske salmer, som egnede sig til
menighedssang. Det radede Luther bod pa ved selv at skrive nye salmer, hvor han
omsatte Reformationens lzere til tysk poesi. Han skrev i alt hen imod 40 salmer.

De vandt stor udbredelse bade i og uden for Tyskland. Efter Luthers mgnster
begyndte reformatorer i andre lande, bl.a. i Danmark, ogsa at digte salmer pa deres
modersmal.



22.

23.

24.

25.

26.

27.

28.

| Danmark havde Claus Mortensen (Tgndebinder) og Hans Olufsen (Spandemager)
begge gdet pa den evangelisk-lutherske praesteskole i Haderslev. De blev herfra
udsendt til Malmg for at praedike det salige evangelium. Claus Mortensen gjorde en
imponerende indsats isaer for oversaettelse af reformationstidens salmer til dansk og
drog tillige omsorg for, at de blev trykt. Hans anses - sammen med Hans Olufsen
Spandemager - som ophavsmand til den tidligste danske salmebog Malmg-
Tidesangsbog fra 1528 (bemaerk arstallet: 8 ar fgr reformationens officielle
Indfgrelse i Danmark!).

pp. 33: Claus Mortensen Tgndebinder

Malmg-salmebogen udkom frem til 1533 i flere udgaver, hver gang med flere
nyskrevne, tilkomne salmer. Man ma derfor forestille sig, at der hurtigt opstod (en
charmerende) forvirring i nummerering og placering af salmerne i de forskellige
udgaver / versioner.

Hans Tausen oversatte flere af Luthers salmer til dansk. Han skrev desuden selv
salmer og forestod i 1535 udgivelsen af En Ny Psalmebog, hvortil senere kom et 2.
og 3. tillaeg i 1544.

Jo, der var gang i salmeproduktionen, og det skete i et tempo, som vi maske taenker
matte veere forbeholdt en nyere tid.

pp. 34: Den fgrste store, selvsteendige salmedigter var Hans Christensen Sthen
(1544- 1610). Blandt hans ca. 15 salmer kan naevnes én af vore allermest
Betydelige kernesalmer, Du Herre Krist, min frelser est. Han har desuden skrevet
morgen- og aftensalmer som "Den mgrke nat forgangen er” og ”"Den lyse dag
forgangen er”.

Et vigtigt tema for reformationstidens salmedigtere var kontrasten mellem lys og
mgrke, mellem det onde og det gode. Ogsa salmen “Et trofast hjerte, Herre min” er
skrevet af Hans Christensen Sthen.

pp. 35: Originale Luther-salmer i DDS (l)
Bemaerk iseer Nunc dimittis / Simeons Lovsang / Lukas 2, 29-32 — laeg maerke til, hvor
Kort tid, der gik fra salmerne blev skrevet og til de forela i dansk overseaettelse.

pp. 36: Originale Luther-salmer i DDS (lI)
Luther henter vaesentlig inspiration i Davidssalmerne

pp. 37: Luthers bearbejdelse af andres salmer i DDS (l)

En leise er en middelalderlig, folkelig religigs sang, inspireret af omkvaedet Kyrie
eleis(on). Nogle af disse leiser blev optaget i det lutherske salme-repertoire, som
f.eks. ”Nu bede vi den Helligand” og ”Lovet vaere du, Jesus Krist”.

pp. 38 - 39:
Evt. deltagende korsangere kan synge Birgitte Buurs ”Nu bede vi den Helligdnd” fra
Lutherrosens antologi for lige stemmer.


http://www.folkekirken.dk/om-troen/reformation/historien/danmark/skaebneaaret-1526

(PAUSE)

29. pp. 40: Luthers bearbejdelse af andres salmer i DDS (ll)
Nicaenum — Den nicaeno-konstantinopolitanske (nikeenske) trosbekendelse, blev
vedtaget pa to kirkemgder i 325 (i Nicaea) og Kontantinopel (381) og blev
efterfglgende fast led (sakaldt “ordinariumsled”) i den romersk katolske messe.
| 1524 gendigtede Luther denne trosbekendelse og satte den pa vers 1524. Den
foreliggende melodiversion har som ophavsmand Luthers musikalske radgiver,
Johann Walter.

31. pp. 41 — 44: Vi tro, vi alle tro pa Gud (Nicaenum)
Luther udformede i begyndelsen af 1500-tallet en del af sine nye salmer pa sit
modermal pa en sadan made, at de kunne seettes i stedet for messeleddene i den
romersk katolske messe (saledes ogsa ex. Nicaenum / den nikaenske trosbekendelse).
(Salmen synges, enten af forsamlingen eller af en til lejligheden medvirkende
forsanger-gruppe / kor)

32. pp. 45 - 50: Pa tilsvarende vis har salmedigteren Lisbeth Smedegaard
Andersen i “Lutherrosen” givet sit bud pa en nutidig pendant til Luthers
katekismussalme: Herre, vi tror”, som Willy Egmose har sat i musik
(salmen udfgres).

33. pp. 51: Hans Thomissgn: PSALMEBOG (titelblad)
| 1569 udkom den fgrste danske, autoriserede salmebog, Hans Thomiss@gns
Salmebog (med titlen “Den danske Salmebog”, akkurat som i dag).
Den indeholder 269 salmer, et for datiden imponerende antal. Titelbladet er fra
En faksimile-udgave fra 1969, udgivet i anledning af 400-aret for salmebogens
tilblivelse. For en kirkemusiker er det bemaeerkelsesvaerdigt, at Thomissgns
salmebog, i forhold til senere dansk salmebogs-tradition indeholder noder,
i form af melodistemmen i énstemmig notation.

34. pp. Nr. 52: Thomissgn no. XIX, opslag 23 — 24: Fra Himlen hgyt
Nar man ser nodebilledet med de mange lange nodevaerdier “aner” man et langsomt
tempo. Dog ikke saledes, at en hel node dengang fik fire slag (som i dag), men blot ét
slag. Men den musikalske puls har givetvis veeret meget langsommere end i dag.
Livet levedes roligere og med stgrre eftertaenksomhed pa den tid.
Desuden skal vi forestille os, at alt det nye faelles salmestof skulle indlzeres pr. gehgr.
Fa kunne laese bogstaver og endnu faerre noder. Praesten (og evt. degnen) sang for,
og efterhanden havde menigheden hgrt salmerne sa mange gange, at de kunne
stemme med i (synges evt).

35. Det forekom pa reformationstiden ganske naturligt at gentage samme salme sgndag
efter sendag. Maske sang man stort set de samme salmer med udskiftning af kun én
salme i forhold til den foregaende sgndag, medens de gvrige altsa var gentagelser?



Hvad angar salmetempo kan man eksempelvis pa Faergerne fortsat i 2000-tallet
opleve et salmetempo, der er markant langsommere end i Danmark. Nar man
sperger ind til bevarelse af denne tradition for langsomme tempi, sa er svaret:
”vi skal have tid til at taenke over de ord, vi synger”, som borgmesteren i Toftir
fortalte mig, da jeg drpftede dette emne med ham i forbindelse med deltagelse i
"Nordisk Kirkesangsfest” pa Faergerne i 2014.

Vi synger — efter min mening - i dagens Danmark meget ofte i alt for hurtige tempi!
Hvad arsagen hertil er, ved jeg ikke, men hovedansvaret ligger muligvis hos organister
og praester, der ggr sig til talsmaend for en hurtig afvikling af gudstjenesten?

De hurtige tempi stiller nogle krav til organisten, som maske ikke kan honoreres?
Resultatet kan veaere, at salmetempoet opleves som uroligt.

Uro i den musikalske puls registreres af naesten alle, uanset om man er i stand til at
saette ord pa faanomenet eller ej, og uanset om man har musikalsk indsigt eller e;.
Ogsa de, der haevder at de ikke “har forstand pa musik” eller oplever sig selv som
umusikalske, registrerer en urolig musikalsk puls, hvilket kan tydeligt kan aflaeses af
kropssproget. En anden forklaring pa de alt for hurtige tempi kan veere, at der sker en
afsmitning fra populaermusikken, hvor teksten / ordene ikke spiller samme afggrende
rolle, som nar man i menighedens forsamling synger en salme?

For det ma vi fastholde: salmesang ggr krav pa fokus pa tekstens og evangeliets
vigtighed.

| den omstillingsparate og imgdekommende nutidige folkekirke drejes fokus derimod
ofte mod melodien. Og spgrger man — efter afsyngelse af en salme — ind til, hvad der
egentlig stod i teksten, har mange kirkegeengere ganske vanskeligt ved at referere,
hvad salmen indhold egentlig drejede sig om.

Det vigtigste udsagn er ofte: “Det er nu sadan en kgn melodi”.

Sadan var det (formodentlig) ikke pa Luthers tid. Her var melodiens primaere
funktion, at udggre et stabiliserende fundament for teksten. Den skulle ggre det
lettere at huske ordene.

For nar tekst og melodi gar bedst i spaend, sa falder indlaeringen let, ikke blot for
bdrn, men for os alle sammen.

36. pp. 53: Orglets og orgelmusikkens rolle i reformationstidens gudstjeneste.
En uundgaelig fglge af, at Luthers gudstjeneste lagde hovedvaegten pa forkyndelsen,
lovprisningen og taksigelsen, var, at den musik, der blev skrevet til og anvendt i
gudstjenesten overvejende bestod af vokalmusik, med teksten som bzerende
element. Af samme grund var rent instrumentale (ordlgse) musikformer kun
genstand for ringe interesse. Luther omtalte sjaeldent orglet i sine skrifter, og af de
sparsomme oplysninger, der findes om anvendelsen af instrumentet i den
evangelisk- lutherske gudstjeneste i den fgrste tid efter Reformationen, synes det
tilmed at fremga, at reformatorerne var meget forbeholdne over for brugen af
orglet. Saledes bestemte Johann Bugenhagen i 1525 — efter radslagning med Luther
- at orglet i slotskirken i Wittenberg kun matte benyttes ved sarlige lejligheder og
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37.

38.

slet ikke under messen. Den samme bestemmelse var dog ikke gaeldende for
almindelige sognekirker, men ogsa her var orglets funktion afgraenset til bestemte
dele af gudstjenesten. Der kan have veret flere grunde til denne holdning. Specielt
bemaerkes, at orglet pa den tid ikke kun fandtes i kirker, men tillige blev opstillet i
lokaler, hvor det anvendtes til verdslige formal (jf. Compenius-orglet pa Frederiks-
borg Sloti Hillergd, hvis primaere funktion var til udfgrelse af taffelmusik!). Derfor var
klangen af orglet ikke i samme grad som i vor tid uvilkarligt forbundet med et sakralt
rum. | 1597 erklzerede det teologiske fakultet i Wittenberg imidlertid, at der intet var
til hinder for at anvende instrumenter, herunder orgel, i den evangelisk-lutherske
gudstjeneste. Begrundelsen var, at der i Skriften er belzaeg for, at man i oldtidens
Israel anvendte strenge-, blaese- og slagtgjsinstrumenter til lovprisning og tilbedelse.
Kong Davids harpespil, salmerne i Salmernes Bog, specielt Salme 150, hvor der
omtales harpe, cither, hornets “klang”, pauker og dans, strengespil, flgjter og
klingende cymbler. Denne @&ndrede holdning medfgrte, at der fra begyndelsen af
1600-tallet i stort omfang blev skrevet selvsteendig musik for orgel.

Allerede pa Luthers tid opstod i den evangeliske gudstjeneste et princip, hvorefter
menigheden kunne synge maske hver anden strofe enstemmigt, uden
orgelledsagelse. | denne praksis kunne veksles med fremfgrelse for kor af andre
vers, eller maske en koralbearbejdelse for orgel af mellemliggende strofer.

Under orgelspillet havde menigheden mulighed for at leese (hvis man var i stand til
det) eller pa anden made genkalde sig teksten i de pagaldende, instrumentalt
udfgrte strofer. Med andre ord: ordet indgik ogsa i denne sammenhang som en
grundlaeggende bestanddel i musikken. Denne sdkaldte alternatim-praksis betgd, at
orglet (endnu) ikke blev anvendt som ledsageinstrument salmesangen, men som et
alternativ (deraf ordet alternatim-praksis).

Nar vi nu til dags ved gudstjenesten lytter til organistens prae- eller postludium, hvor
Sadanne koralbearbejdelser eller orgelkoraler ofte benyttes i form af en
bearbejdelse for orgel af en given salmemelodi — fgler mange, at det kan vaere
vanskeligt sa at sige at genkende melodien. Det kan skyldes to ting: for det fgrste er
orgelkoralen ofte komponeret med udgangspunkt i det hgjtidelige og veerdige,
meget langsomme tempo, som salmerne arhundreder tilbage blev sunget i.
Dernaest har der vaeret tradition for at udsmykke (forsire) melodien, naesten til
uigenkendelighed.

pp. nr. 54 + 55: Salmepraksis for og nu — Nu bede vi den Helligand, vers 1

Lad os — med udgangspunkt i salmen “Nu bede vi den Helligdnd” sammen udfgre et
eksperiment, i bestraebelserne pa at fornemme reformationstidens salmesangs-
praksis: Lad os f@rst synge vers 1 et dagsaktuelt tempo (med en puls pa ca. 90 slag i
minuttet).

Vers 1 synges.

pp. nr. 54 + 56: Nu bede vi den Helligand, vers 2

Der er indikationer for, at tidligere tiders tempo var saledes, at afsyngelse af et vers

8



39.

tog maske tre gange sa lang tid som i dag. | det aktuelle tempo-eksempel (Nu bede vi
den Helligand) tager afsyngelsen af et vers nu om dage ca. 40 sekunder.

Hvis denne varighed tredobles, bliver resultatet en varighed pa 2 min. pr. vers og en
musikalsk grundpuls pa ca. 30.

Sa afsyngelse af mange salmer med mange vers, som i dag afvikles pa mindre end 5
minutter, har i tidligere tider maske taget op imod et kvarter.

Lad os derfor forsgge at synge salmens vers 2 i “gammelt” tempo med en puls pa
30 slag i minuttet. Det g@r vi naturligvis som man gjorde det pa Luthers tid —
enstemmigt og uden orgelledsagelse.

Man sang —som i den gregorianske sang i den romersk katolske kirke —uden
instrumental ledsagelse.

Jamen havde orglet overhovedet ikke nogen selvsteendig funktion under
gudstjenesten dengang?

Jo, maske havde man iszer i stgrre kirker et orgel, der havde til opgave at spille til
processioner samt nar praesterne i gvrigt i gudstjenestens lgb bevaegede sig rundt i
kirken, fra alter til laesepult eller praedikestol etc.

Men ikke til salmeledsagelse, sdledes som det fortsat er skik i den ortodokse kirke,
hvor instrumentalmusik ikke tillades ud fra devisen: kun menneskestemmer er
veerdige til at synge Herrens pris og instrumenter er et verdsligt anliggende, som ikke
hgrer hjemme ved gudstjenesten.

Vi vil ogsa synge vers 2 i “gammelt” toneleje. Det vil sige et noget hgjere leje end i
dag. Den gennemsnitlige fysiske hgjde for mennesker var dengang betydeligt mindre
end nu til dags. Der var sa at sige ikke mange mennesker med “garderhgjde”
dengang. Det medfgrte, at stemmebandene var kortere end vore, og at man derfor
var i stand —uden besvaer — at synge i det hgjere leje, som opfattedes som naturligt
dengang. Til gengzeld havde man vanskeligt ved at synge ”vor tids” dybe toner.

| dag er kammertonen som bekendt 440 Hz (svinger 440 gange i sekundet).

Pa Heinrich Schitz’ tid (1600-tallet) havde man ikke blot én kammertone, men tillige
en kortone, en sarlig stemning, som man benyttede til sang. Den var pa 465 Hz,
altsa ca. % tone hgjere end vor tids kammertone.

Vers 2 synges.

pp. nr. 54 + 57: Nu bede vi den Helligand, vers 3

Efterhanden udviklede sig — som tidligere naevnt - tillige en praksis, der bestod i, at
der pa orglet undertiden blev spillet et interludium mellem afsyngelsen af to vers,
eller — endnu bedre - en koralbearbejdelse i stedet for, naturligvis i datidens
anvendte, langsomme tempo.

En af de store komponister af orgelkoraler fgr Bach var Diedrich Buxtehude, der i en
arrekke levede i Helsinggr og Halsingborg, inden han blev organist og kantor ved
Marienkirche i Liibeck. Jeg vil derfor vise et eksempel, hvor menighedens udfgrelse
af vers 3 erstattes af en orgelkoral af Buxtehude.

Jeg vil opfordre Jer til at forspge at fglge med i teksten og maerke, om | bedre kan
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fornemme melodien, efter at have sunget i det langsomme tempo i vers 2.

40. pp. nr. 54 + 58: Nu bede vi den Helligand, vers 4

41.

42.

43.

44,

Derefter synger vi sammen vers 4, (samme langsomme, “gamle” tempo og
tonehgjde som vers 2)

pp. nr. 54 + 59: Nu bede vi den Helligand, vers 5
Vi runder af med at synge vers 5 i nutidigt toneleje og tempo (udfgres).

Efterhanden blev det normalt at kirkerne anskaffede et orgel og at dette

Blev benyttet til at ledsagede salmesangen. Man behgvede stgtte og blev sa at sige
mageligere anlagt.

Som et kuriosum kan navnes, at Harbogre Kirke fik sit fgrste orgel sa sent som i
1915! Man fastholdt, at man godt kunne klare menighedssangen uden
"musikledsagelse”.

Afslutning.

Selvom vi i de fleste henseender betragter Luther som en fornyer, sa ser

det ud til, at han, nar det drejede sig om gudstjenestens form og indhold, ikke
udelukkende var for forandringer.

Han ville gerne fastholde og bevare de elementer fra romersk-katolsk tid, der kunne
bidrage til at forskgnne gudstjenesten. Derfor har vi fortsat en luthersk-evangelisk
gudstjeneste, hvor farver for gjet og toner for gret spiller en afggrende rolle, nar
blot de ikke kommer ”pa kollisionskurs” med Luthers teologiske grundsyn om frelse
— ikke ved gode gerninger — men udelukkende ved tro og nade.

pp. 60 — 65: Du Herre Krist

Vi vil slutte denne aften ved sammen at synge en salme af reformationstidens
betydeligste danske salmedigter, Hans Christensen Sthen, der var praest ved Sct. Olai
Kirke (domkirken) i Helsing@r og rektor ved byens latinskole, senere provst i Malmg.
Sthen er i DDS repraesenteret ved 11 originale salmer samt 5 oversattelser /
bearbejdelser, hvoraf en betydelig del er kendte og afholdte. Allermest kendt er nok
salmen ”“Du Herre Krist”, maske skrevet i anledning af digterens 44 ars fgdselsdag i
1588. Vi vaelger i aften at synge salmen pa den folkekaere, romantiske melodi af A. P.
Berggreen, om end de to melodier fra 1500-tallet af henholdsvis Johan Rhaw fra
1589 eller den fra Mainz 1605 kan synes mere autentiske og ganske smukke.

Hans Christian Magaard, februar 2017
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